Restaurateurs fiksen het onmogel ijke met het panorama van Dolf Henkes

Voetballiefhebbers heten niet veel op te hebben
met cultuur. Misschien om die reden werd het
voetbalpanorama van de Rotterdamse schilder
Dolf Henkes uit 1937 sterk verwaarloosd. In De
Kuip heeft de trots op het rijke verleden tegen-
woordig gelukkig ook de beleidsmakers in de
greep. In de catacomben van de Olympiatribune
wordt komende week het verloren gewaande voet-
balpanorama van Dolf Henkes herplaatst. Een im-
posant stukje voetbalhistorie, bijna anderhalve

meter hoog en twintig meter lang.

Door Carel van der Velden

Frits de Kimpe, directeur van De
Kuip tussen 1964 en 1979, windt er
geen doekjes om. Ook in het mooi-
ste voetbalstadion van de wereld
gaat weleens iets mis. ,Het was
een miskleuntje dat we die Dolf
Henkes hebben laten verpiete-
ren.” De Kimpe praat over het im-
posante voetbalpanorama dat de
Rotterdamse kunstenaar in 1937
schilderde. Het werd verminkt,
achter schrootjes verstopt en door-
boord om nieuwe stopcontacten
een plaatsje te geven. ,Had niet
gemogen. We hebben Henkes
zelfs niet ingelicht.”

Henkes kreeg in 1937 als 'werklo-
ze intellectueel’ de opdracht een
grote voorstelling voor het nieuwe
Stadion Feijenoord. Tussen de
spanten van de koffiekamer voor
genodigden moesten vier grote
doeken komen te hangen van
5002130 cm elk, op drie meter
Hoggie. &Vn@&iﬂt&femlen wer-
den ingeleid door twee werken
van ‘een andere Rotterdammer,
Wout van Heusden: havens met
schepen en roeiers, In 1977 maak-
te Henkes nog een Curacaosch
zeegezicht voor een andere zaal.
Over smaak valt te twisten, maar
De Kimpe zegt dat het nooit be-
wust beleid is geweest het voetbal-
panorama te laten verkommeren.
.1k heb die doeken zelfs nog een
keer laten schoonmaken.” Vol-
gens hem was Henkes een beetje
het slachtoffer van de tijdgeest.
,.Die koffiekamer was oorspronke-
lijk een hoge ruimte, laag eindi-
gend aan de achterzijde van de
tribune. Dat vond men in de jaren
zeventig niet gezellig meer. Er
kwam een verlaagd plafond, waar-
door Dolf in de verdrukking
kwam. Hij was bijna niet meer te
zien. Uiteindelijk is ’ie helemaal
verdwenen.”

Het maakte in 1988 Henkes laai-
end, maar posthuum is er eerher-
stel. Het Instituut Collectie Ne-
derland concludeerde in 2003 na
onderzoek dat het doek 'niet red-
deloos’ was. De grootscheepse re-
novatie van de Olympiazijde
schepte ook de financiéle moge-
lijkheden een restauratie ter hand
te nemen.

Schroefgaten

Wassenaar, eind december 2004.
Drie restaurateurs van Rescura
Bleijenberg werken in een geim-
proviseerd atelier met de penceel
in de hand geconcentreerd aan de
retouchering van één van de geha-
vende doeken. Het is de eindfase
Yan de restauratie, die in De Kuip
begon met het losweken van de op
tien soort kaasdoek geschilderde
tverken.

Dat gebeurde na de sloop van de
schrootjes, het demonteren van
een dwarsbalk en het verwijderen
van spinnerag en vliegenvuil. In
Wassenaar werden het gehavende
dundoek met vers linnen onder-

De restaura-
teurs Antoi-
nette van
der Wal
(links) en Ti-
neke Heiser
van Rescura
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werken in
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ma,/Rotterdams
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De redding van 'n
voetbalmonument

stut en opnieuw opgespannen.
,Op het schilderij troffen we
schroefgaten, lijmschilfers en
aantekeningen van de timmer-
man aan,” zegt Antoinette van der
Wal, de chef van het restauratie-
team dat verder uit Tineke Heiser
en Ton Nuyen bestaat.

Het bedrijf behoort in de restaura-
tiebranche tot de absolute top, ge-
tuige het indrukwekkende vak-
werk dat onder meer werd gele-
verd bij het ingrijpende herstel
van koninklijke paleizen en het
interieur van zowel het Concertge-
bouw als het Tuschinski-theater
in Amsterdam. Bezorgden ze op

het plafond van de beroemde bios-
coop achttien levensgrote vrou-
wenfiguren in Art Decostijl een
nieuw leven, ook in de Kuip dach-
ten ze aanvankelijk met herstel-
werk aan een op de constructie
geschilderd kunstwerk te maken
te hebben. De verrassing was
groot toen het werk van Henkes
verplaatsbaar bleek.

]k ben zeer onder de indruk van
het technisch vakmanschap,” zegt
Van der Wal over het vierluik,
door Henkes ooit omschreven als
een filmische impressie van een
voetbalwedstrijd vanuit kikker-
perspectief. Subtiel heelt ze de be-

schadigingen op het gespierde lijf
van een voetballer op wonderslof-
fen. , Hij maakte gebruik van een
bijzondere krastechniek en schil-
derde diverse tinten over elkaar
heen, waardoor het werk veel
diepte krijgt. En op het veld hangt
een soort mist, hetgeen voor een
mysterieuze sfeer zorgt.”

Op de schilderijen zijn spelers in
blauwe shirts en rode broeken te
zien. Er zijn ook spelers in het wit
en in het officiele Feyenoord-te-
nue van die dagen. Fred Blanke-
meijer (78), nog immer perschef
en het historisch geweten van
Feyenoord, heeft het voetbalpano-

rama altijd als een op zichzelf
staand kunstwerk beschouwd.
Spelers herkent hij niet, ook al
heeft hij de vooroorlogse lichting
van Feyenoord vaak zien voetbal-
len. Zoals op 27 maart 1937, de dag
dat het stadion werd geopend.
Toen de spelers op rood/witte
schoenen het veld betraden en
Leen Vente het eerste doelpunt
scoorde. ,Het was stervenskoud,
met natte sneeuw. Maar als vent-
jes waren we stikgelukkig dat
Feyenoord met 5-2 Beerschot ver-
sloeg.”

De redding van het vierluik, dat
komende week hoog boven de

bars van de koffiekamers wordt
teruggeplaatst, vormt inmiddels
de aanleiding voor een interessant
debat over betekenis en inhoud
van het doek. Ook de oud-stadion-
directeur meent te weten dat de
afgebeelde spelers aan de fantasie
van Henkes zijn ontsproten. Al
heeft hij iemand weleens horen
beweren dat één van de afgebeel-
de spelers verdacht veel weg heeft
van de vooroorlogse Feyenoord-
legende Puck van Heel.

Teun Bleijenberg, supervisor van
het restauratieproject, heeft een
andere visie dan Blankemeijer en
De Kimpe. Ik heb de afbeeldin-
gen met foto's van voetballers uit
die dagen vergeleken. Van Puck
van Heel ben ik tamelijk zeker.
Ook de toenmalige keeper Adri
van Malen is herkenbaar door
Henkes afgebeeld. Het klopt ook
wel als je de achtergrond van de
schilder bestudeerd. Hij was een
beeldenverteller, iemand die alle-
daagse schilderijen maakte van
mensen die echt leefden. Hij was
niet in de eerste plaats een artis-
tiek, maar een ambachtelijk schil-
der.”

Fictie of
realiteit?

De restauratie van het voetbal-
vierluik van Dolf Henkes
vormt de inleiding van een in-
teressant debat. Perschef Fred
Blankemeijer van Feyenoord
en oud-stadiondirecteur Frits
de Kimpe menen dat de afge-
beelde voetballers 'fantasiefi-
guren’ zijn. Restaurateur Teun
Blijenberg trekt na nauwkeu-
rig onderzoek een andere con-
clusie: In diverse afgebeelde
figuren zijn beroemde Fey-
enoord-spelers uit de vooroor-
logse periode duidelijk her-
kenbaar, In een regio vol 'Fey-
enoord-watchers’ is het Rotter-
dams Dagblad geinteresseerd
in de visie van anderen. Reac-
ties zijn welkom per post en
per e-mail: redactie@
rotterdamsdagblad.nl




Een deel van de schildering van Dolf Henkes in De Kuip.

Het elftal van Henkes

Een monumentaal voetbalpanaroma van wijlen Dolf Henkes, de schilderende Rotterdamse stadschroniqueur, hangt
na jaren treurig bestaan weer in volle glorie in De Kuip. Het speculeren over al dan niet bekende figuren die erop
staan, is begonnen. ‘lk zie het niet." Door Rob Gollin

s het echt Puck van Heel,
daar op een van de doeken?
Achterovervallend, maar een
adelaarsblik onverminderd
gericht op de bal?

Het zou kunnen. lemand be-
weerde de gelaatstrekken van de
legendarische Feyenoord-midden-
velder - atletisch vermogen ge-
combineerd met fabuleus spel-
inzicht - uit de jaren twintig en
dertig te herkennen. Maar Feyen-
oords perschef Fred Blankemeijer
is 78 en heeft de spelers van toen
zelf zien spelen. Nee, dit is de klei-
ne Puck niet. Dat haar achterover,
dat klopt niet. Pucks haar was
‘naadjeswerk’, een messcherpe
scheiding, en zeker niet rood door-
schoten, zoals op de schildering.
Misschien wel het allerbelangrijk-
ste: de suggestie is dat de speler net
de bal met rechts heeft getrapt.
Fout. Puck was een notoire links-
poot.

En de keeper dan? Is dat inder-
daad Adri van Male, destijds de
boomlange doelverdediger in Rot-
terdam? Blankemeijer: ‘Ik zie het
niet.’

De naam van de maker, Dolf
Henkes, staat wel vast. Zijn initia-
len staan erop, R.L.J.H., en elders
op het vierluik heeft hij zijn naam
nog een keer voluit geschreven. De
gemeente Rotterdam had in 1936
in het kader van werkverschaffing
de schilder, als ‘werklooze intel-
lectueel’, de opdracht gegeven bij
te dragen aan de monumentale de-
coratie van het nieuwe Feyenoord-
stadion. Puck van Heel had een
jaar eerder de eerste paal geslagen.

Sinds twee weken hangt het
voetbalpanorama weer in volle
glorie tussen de loodgrijze spanten
onder de tribunes van De Kuip, in
de Van Zandvlietzaal aan de volle-
dig gerestaureerde Olympiazijde.
Vier doeken, anderhalve meter
hoog en samen twintig meter lang,
vormen blikvangers boven de bar.

Henkes (1903-1989), ‘Kapenees’
(Katendrecht), had ten tijde van de
opdracht al wat naam gemaakt als
religieus geinspireerd kunstenaar
met fascinatie voor de haven - zie
bijvoorbeeld zijn Geboorte van
Christus aan de Rijnhaven, 1932.
Hij zette in de toenmalige koffie-
kamer van De Kuip gedrongen
spelers met knoestige ledematen
neer. De kleuren zijn ingetogen,
vaal bijna, en hier en daar zet een
donker streepje de randen aan van
broek of shirt - typisch Henkes,
weten de kenners. De achtergrond
wolkt in blauwe en grijze tinten.
Het is alsof de dans om de bal zich
in de mist voltrekt.

Opvallend: bij een van de doelen
spat opeens een figuurtje in fel
roodwit van het dock. Henkes
bracht het aan in de jaren zeventig,
om een winkelhaak in het schilde-

rij te verdoezelen. Fors postuur; is
het, eh, misschien de onverzettelij-
ke Reinier ‘Beertje’ Kreijermaat?
Of, gelet op de kromme benen,
dribbelaar Coen Moulijn?

Er kan tenminste weer over wor-
den gespeculeerd. In deze glorie
heeft de schildering er niet altijd
bijgehangen. Ingrijpende restaura-
tie was nodig, in gang gezet nadat
twee jaar geleden vier Rotterdam-
se musea werk exposeerden ter ere
van het honderdste geboortejaar
van de schilder. De samenstellers
herinnerden aan het treurige be-
staan van het panorama.

Wie goed keek, kon nog net een
streepje van de bovenzijde ontwa-
ren. Vanaf de jaren tachtig was het
werk in rap tempo verdwenen
achter  systeemplafonds en
schrootjeswanden. Sponsors
moesten worden onthaald in klei-
nere ruimtes, dat was wel zo gezel-
lig. De uitvoerders toonden weinig
ontzag. Ze spijkerden een balk ten
behoeve van een steunwand over
de volle lengte van het vierluik. Ze
schroefden er stopcontacten op.
Ze trokken er leidingen door. Ze
maakten er aantekeningen op.

Het Instituut Collectie Neder-
land, dat de artisticke nalaten-
schap van Henkes beheert, con-

cludeerde na onderzoek dat de
staat deplorabel was, maar niet ho-
peloos. De renovatie van de Olym-
piazijde bood kansen. Er kwam
geld beschikbaar, van onder meer
het Prins Bernhard Cultuurfonds
en de Stichting Bevordering van
Volkskracht.

tadiondirecteur Jan van
Merwijk vergoelijkte vori-
ge maand weinig bij de
onthulling. ‘Er is een ern-
stige fout hersteld.’

De restauratie was een lastige
klus, vertelt Teun Bleijenberg, on-
der wiens supervisie de monumen-
tale schildering is opgeknapt.
Stucwerk van de achterliggende
muur kleefde aan het dunne kaas-
doek en moest omzichtig worden
verwijderd. Er is nieuw linnen aan
de achterzijde bevestigd. Alumini-
um spieramen houden het duel nu
in de greep. De restaurateurs
moesten tot twintig kleurlagen
aanbrengen om Henkes’ schake-
ringen te vangen. Dat de schilder
soms zand toevoegde om licht re-
liéfin de verf te krijgen, maakte het
herstel er niet eenvoudiger op.

Bleijenberg heeft zich in de rij
speculanten gevoegd. ‘Van Van
Heel ben ik tamelijk zeker. Ver-

‘Het is dat ik een sterk hart heb,
anders zou ik van dit soort dingen

een hartaanval krijgen.’

!

geet niet: Henkes was ook portret-
schilder. Hij maakte vaak gebruik
van bestaande figuren.' Kijk naar
zijn oeuvre: Portret Moeder, Dikke
Toos, Slapende Hoer, Portret van
Lange Nel, Pindaman, Mijn vader
de schoenmaker. Alleen zijn man-
nelijke naakten, de geslachtsdelen
vaak met streepjes aangezet, die
bleven vaak anoniem, zonder ge-
zicht; Henkes had er zelf ook
moeite mee om openlijk voor zijn
homoseksualiteit uit te komen.

Maar ook Bleijenberg laat ruim-
te voor twijfel over de spelers. ‘Het
is natuurlijk leuker te bedenken
dat het iemand kan zijn dan dat
het iemand is.’

Voor de schepper was de lol er al
veel eerder af. Hij heeft nog kort
voor zijn dood zelf kunnen zien
wat zijn spelers was aangedaan.
Volgens de overlevering had hij in
de catacomben staan razen en tie-
ren; een Kapenees heeft cen rijk
vocabulaire. In het boek Eigenzin-
nig en ongrijpbaar, Dolf Henkes
(uitgeverij TDS, Schiedam) wordt
een metgezel opgevoerd die hem
diplomatieker, maar niet minder
gekwetst citeert. ‘Het is dat ik een
sterk hart heb, anders zou ik van
dit soort dingen een hartaanval
krijgen.’ En het was wel Dolf Hen-
kes, ja? Een autodidact, gewezen
derde machinist op de grote vaart,
die zich liet inspireren door onder
anderen Hendrik Chabot, Picasso,
Constant Permeke, en die het zo
niet tot Hollandse, dan toch zeker
tot Rotterdamse meester had ge-
schopt.

Een zekere eigendunk was hem
niet vreemd, zeggen degenen die

Van 't Hoff
ook gered

Nu het voetbalvierluik
in De Kuip is veiligge-
steld, daagt er redding
voor een andere monu-
mentale schildering van
Dolf Henkes. In de en-
treehal van de voorma-
lige kantine op het
oude raffinageterrein
van Nerefco in Pernis
heeft dg kunstenaar in
1955 de eerste Nobel-
prijswinnaar voor de
Chemie afgebeeld, de
Nederlander Jacobus
Henricus van 't Hoff
(1852-1911).

Het plan is het werk uit
te zagen en te plaatsen
in het atrium van de Ho-
geschool Rotterdam
aan de Kralingsezoom.
Onderzocht wordt nog
of de fundering van dat
gebouw de last kan dra-
gen: de beschilderde
muur van zes bij vijf
meter weegt 19 dui-
zend kilo. De kosten
worden geraamd op

45 duizend euro.

De opdracht voor de
schildering was afkom-
stig van toenmalig di-
recteur D.J. Kerley van
Caltex Raffinaderij, de
voorloper van Nerefco.
Het resultaat wordt ge-
rekend tot de belang-
rijkste werken van Hen-
kes. Zijn stijlvarianten
komen hier samen: por-
tret, stilleven, land-
schap. Henkes plaatste
Van 't Hoff in zijn labo-
ratorium. Op een
schoolbord staat de for-
mule waarmee de che-
micus de grondslag leg-
de voor het raffinage-
proces. Een raam biedt
vitzicht op de polders
rond Heerjansdam, de
geboorteplaats van Van
't Hoff. Ook de Universi-
teit van Amsterdam
heeft belangstelling
voor de schildering.

FOTO'S MARTLIN BEEKMAN

hem hebben gekend. Anders was
het wel de familie die hem de sta-
tus aanpraatte. Het waren zijn
broer Jan en zijn zus Marie die
hem in staat stelden het nobele
beroep van kunstenaar uit te oefe-
nen; ze hebben hun hele leven sa-
mengewoond. Want Dolf, die kon
er wat van. Toen tijdens een be-
zoek aan het kunstenaarscafé Par-
doel aan de Oude Binnenweg het
bericht van de dood van Picasso
doorsijpelde, verklaarde Jan in
volle ernst: ‘Nu is alleen onze Dolf
nog over.'

ritici waren gereserveer-

der. Zijn stijl was moeilijk

grijpbaar. Is de toonzet-

ting voor de oorlog nogal

somber, na een bezoek
aan Curacao wordt het kleurge-
bruik uitbundiger. ‘Poétisch realis-
me’, ‘naiel” en ‘expressionistisch’
zijn geregeld terugkerende om-
schrijvingen. ‘Dolfisme’, besloot
iemand maar. Net zo frequent:
‘een sterk wisselende kwaliteit’ en
‘gebrekkige techniek’.

Dat zijn monumentale bijdragen
- gerekend tot de kern van zijn
werk - niet voor de eeuwigheid
zijn, wist hij al voordat hij in de
winter van zijn leven De Kuip be-
zocht. Zijn schilderingen van on-
der meer scénes uit Gijsbrecht van
Aemstel, Medea en Roof van Eu-
ropa in de rookfoyer van de naoor-
logse noodschouwburg waren in
1984 vernietigd bij de sloop. Het
zou ook de relatie met Rotterdam
onherstelbaar beschadigden: de
collectie van de schilderende
stadschroniqueur - vergezeld van
een fors geldbedrag; Henkes was
nogal op de centen - ging naar het
ICN, niet naar de gemeente.

De geschiedenis heeft er nog een
treurig rijtie aan toegevoegd:
muurschilderingen in de Riobar
op Katendrecht en clubhuis 't An-
ker, een wandschildering voor NV
R. Smiths Suikerwerkfabriek, pa-
nelen voor de personeelskantine
van Vroom & Dreesmann, een
schildering in de vergaderzaal van
het Algemeen Dagblad: in gruzele-
menten, niet langer zichtbaar, of
simpelweg zoek. Het is een ver-
trouwd patroon met naoorlogse
wederopbouwkunst, zegt conser-
vator Simone Vermaat van het
ICN. ‘Niemand bekommert zich
erom. Monumentale kunst is vo-
gelvrij.’

Inmiddels gaat het gissen voort.
Het Rotterdams Dagblad wilde
graag van de lezers weten of zij
Henkes' elftal kunnen identifice-
ren. Een enkeling heeft gemeld dat
de schilder foto’s gebruikte en
daaraan vervolgens zijn artisticke
interpretatie gaf. Fred Blankemeij-
er weet dan wel hoe laat het is.
‘Henkes was geen voetbalman.’

DE VOLKSKRANT





